Mellan verkligheter
Fotografi i Sverige 1970-2000

GoOteborgs Konstmuseum, till 11 maj

Visas dven pa Dunkers kulturhus, Helsingborg, 3 okt — 15 feb 2015

Under samma period som utstéllningen visas i Goteborg, visas utstallningen Det synliga. Samtida svensk
fotografi pa Artipelag i Stockholm vilken tar upp fotografin efter millennieskiftet.

Vad ar ett fotografi? De flesta skulle nog svara kort och gott att det ar en bild av
verkligheten. Verkligheten &r som den ser ut i ett foto. Lite &t det hallet fast elegantare
uttryckte sig den amerikanska litteraturkritikern Susan Sontag i sin bok Om fotografi, dar
hon menar att fotografi ar ting eller bilder “som placerar sig mellan erfarenheten och
verkligheten” och “att manniskorna tenderar att tillskriva verkligheten de egenskaper den
har pa foto”. En mera kanslosam hallning intog den franske filosofen Roland Barthes. Han
pratar i sin bok Det ljusa rummet — Tankar om fotografiet om fotografiets "punctum”,
nagot i bilden som uppsdker, “tréffar” och “sarar” betraktaren, “som ett slag i ansiktet”,
allts3 en rent subjektiv och personligt unik upplevelse av fotografiet. Barthes kanske
mystiska alternativ skulle kunna ses som en formulering for fotografiets egen verklighet,
nagot som existerar fritt och stillastaende utanfér den yttre féranderliga verkligheten.

Det som fascinerar hos fotografiet ar kanske just dess form av “still life”, att det lever
oféréanderligt 6ver tid, men i motsats till maleriets “stilleben” har egenskapen av ett slags
sanningsenligt vitthesdokument registrerat genom kameramaskinens ljustekniskt-
objektiva 6ga. Fotografiets spannvidd mellan det dokumentdra som medel och det
sjalvsyftande som mal framgar tydligt i den ambitidsa utstallningen Mellan verkligheter
pd Goteborgs Konstmuseum, ett projekt som vill belysa svenskt foto under 1900-talets
sista tre decennier. Fran den politiskt préglade tidsandan pa sjuttiotalet mot den
konceptuellt reflekterande trettio ar senare ar det en hindelserik period som hittills inte
varit narmare undersékt utifrdn kamerans vinkel. Genom ett unikt samarbete mellan
museet, Géteborgs universitet och Hasselbladstiftelsen har utstéllningen blivit till.

Varje decennium brukar i backspegeln fa sitt epitet sa vi kan se en utveckling som féljer
samhillets skeenden, dar ofta det féljande pa olika satt reagerar pa det tidigare. 70-talet
ville i praktiken realisera 60-talets drommar om frihet genom politisk medvetenhet och
handling, i stéllet fér poesi pa husvédggarna skulle man agera genom partipolitiskt
vardagsarbete och ga till verkstadsgolvet med exempelvis kameran. Men ndgon
revolution blev det inte och 70-talet gar till historien som de misslyckade
anstridngningarnas tid, darfér ocksa ofta bespottat fér dess till synes oskuldsfulla naivitet.
80-talet kom som baksmallans tid och darfér behdvdes aterstallare av mera djuplodande
karaktér, genom att vanda sig inat mot det subjektiva och ta olika tillflykter till historiens
ljusdunkla kammare. Bort fr&n nuet och modernismens fall, till postmodernismens
dppnande attityder mot allt som kan reflektera och samtidiga kritik mot alla fastl3sta
grda ideologier. Swingin “80 blev det fér ekonomin och inom konsten blev det inte séllan
rena fyrverkeriet, dar ocksd fotot bérjade haka pa det nya intresset for det konstnéarliga
egenvardet. Under 90-talet fortsatte postmodernismens aterstéllarparty men blev alltmer
desorienterad i en varld dar till och med historiens slut proklamerades. Det var dags att
pa allvar bérja granska verklighetens grundvalar och inom samtidskonsten dér det
konstnérliga fotot fatt ett fast grepp blev “problematisering” och “undersdkning”
standardfraser kring millennieskiftet.



Naturligtvis ar fotografiets narhistoria mera komplex an vad en kategoriserande
decennieuppdelning ger vid handen. Sattet att haka fast en utveckling till respektive
tidsanda ar en vanlig bekraftande metod for att skapa ordning och reda men kanske inte
sarskilt omtumlande. Nu férséker anda utstéliningen, sarskilt i den omfattande katalogen
med manga resonerande esséer, skapa ett stdrre synfilt dar tidspréaglingarna till en del
far sta tillbaka for fotografiets mera inomkonstnarliga utveckling. Tiden férandrar sig men
verkligheten som "motiv” star alltid talmodigt stilla infér kameran. N&r jag gar runt i
Hasselblads och konstmuseets salar ar det ocksa mindre olika tidstecken utan mera
fotografiets egenvirde som konstbild som fangar mig. Det som skiljer fotografiet fran
maleriet &r att kameran helt &r avhangig verklighetens yttre ljussken, vare sig det ar
bilder fr&n gatudemonstrationer eller gruvarbete, en fonsterutsikt eller ett portratt, en
rostig spik eller en hand mot huden. Nar fotografiet lamnar den tidigare dokumentara
hegemonin och narmar sig bildkonstens mera vedertagna frihet stalls den infér problemet
om sig sjélv, 8 ena sidan som vittnesmal (i foto) och & andra som nagon form av
konceptuell bildhdndelse (mot maleri).

Den som tagit l&ngst steg mot det senare &r Dawid pa 80-talet, som utkristalliserar och
frigor fotografiska objekt till att bli solitdara och egenartade ting som liksom lamnar
papperets yta for att bli ndgot mycket mera handfast och patagligare. Har blir bilden
nastan skulptural, sakligt och torrt konstaterande av tinget bortom all reproduktion eller
representation. Konstnaren Stig Sjélund ar den i utstaliningen som bokstavligen staller
allt p& sin spets, genom att i verket Dokumenté&r (1990) placera ett verkligt avloppsror
tétt mot ett stort nonfigurativt fargfoto. Aven Fredrik Wretman tar fotografiet in i det
rumsliga, p& samma ironiskt-kritiska s&tt, ndr han ldgger samman fotos av olika
golvtyper direkt pa golvet som ett nybonat golv, férbjudet att betrdda men tilldtet att se
pa. De bada verken kan ses som paralleller till 90-talets utvidgade maleri, men snart tog
behovet dver att ga tillbaks till de renodlade teknikerna. Annica Karlsson Rixons markliga
portratt av Annika von Hausswolf och Johan Zetterqvist fran 1997, med sina bade
forundrande och misstédnksamma blickar som mot en uppenbarelse utanfér bilden, blir
nagot av en ikonisk bild av samtidskonstnarens reflekterande hallning infér framtiden.

I den tjocka och genomarbetade katalogen ges intrangande lasningar och bilder kring
fotografins utveckling fram till millennieskiftet. Aterkommande skildras den svenska
fotografin som tankfullt reflekterande undersékningar av verkligheten, frén en tidigare
tillvdndhet mot samhéllet i svartvita sma bilder mot en senare snarare bortvdndhet mot
det privata och personliga men ofta i stort glassigt fargfoto. Paradoxalt blir anslaget
stdrre ju mera inat undersdékande det &r, som handlar det om nagot tidigare undantrangt
som maste upp pa reklamens niva fér att synas. De manga essdernas analyser och
inblickar i fotografifaltet fyller ett stort behov, nar fotografin har egentligen foér forsta
gangen tas pa allvar som sjalvstandigt konstnérligt medium och inte bara som ett
bihang. Texterna &r genomgaende positivt férklarande och understédjande, mera sallan
varderande eller dppet kritiska. Férmodligen hér det samman med projektets mal, att ge
en relativt allsidig redovisning av fotot i Sverige de har decennierna och som en sadan &r
det en stark och viktig insats. Utstallningen och katalogen ar ingen pamflett eller
partsinlaga men boér bilda en bra grund fér nya diskussioner.

I slutet av katalogen presenteras tva fotokonstnarer som driver upp spanningsfiltet kring
fotografiet som rent fenomen eller som filosofi. Vad ar egentligen en bild, ett rum, och
vad ar det for underligt - Ias férunderligt - som sker nar exempelvis manniskor
avportratteras? Miriam Backstrom skildrar avpersonifierade rumsliga miljéer och
interidrer med maximalt skarpedjup langt bortom det manskliga dgats formaga, vilket



skapar kansla av maleri och mystisk férkonstling. Den andre, JH Engstréom, tar portréatt
av inte namngivna manniskor tvartom lite suddigt och oberdkneligt, som spdklika
vittnesbord av ndgot oférstéllbart och naket som om det inte &r motivet utan sjélva fotot
som &r obscent. Langre bort fran sjuttiotalets politiska engagerade dokumentérism gar
det knappast att komma, och fastan vi rér oss i borjan av 2000-talet ar det i de har fallen
en flakt av 1800-talets romantik som slar ned som en blixt, rakt i mellangérdet fér att
parafrasera Roland Barthes.

PS

En fotograf som endast ndmns pa ett stélle i katalogen och i en bisats &r markligt nog
Sune Jonsson. Det kan verka som en gata, men enligt initiativtagaren till projektet,
Niclas Ostlind, beror det pd att Jonsson kommer att fa en framtradande roll i
utstallningen Tidens I8ngsamhet och livets flykt, som visas pa Vasterbottens museum i
host (14 sep — 2 nov). Den handlar om den kulturhistoriska fotografi som var Sune
Jonssons framsta forum. Den utstallningen blir den tolfte och avslutande delen av Niclas
Ostlinds projekt Fotografi i Sverige 1970-2014.
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