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Det textila arbetets belagenhet i samtidskonsten

(Konstfackskolan har frén och med i ar aterinfért en professur i textilkonst med inriktning mot fri
gestaltning. Konstnédren Margareta Klingberg hérde till en av de fyra som kallades att provféreldsa for
denna professur. Det hér &r en del av hennes féreldsning och i sammandrag.)

Den teoretiska och praktiska vardeférskjutning som pagatt inom bildkonsten sedan 1960-talet har fatt
effekter ocksa for den textilt baserade konstnéren. Aven det textila omradet har vidgats; att verka med
textila medel har kommit att innebara en stor frihet att forflytta sig mellan genrer och inta skiftande
positioner till materialets och mediets historia, tradition och ikonografi. Vad vi sett ar darfér hur
konstnarers uppmarksamhet kan pendla fran unika verk som utstralar prakt/makt till det
massproducerade och triviala. Fran det hogst varderade till det allra l1agsta. Fran gobelangens, den
parlstickade masshakens eller den handknutna mattans aura till beflickade och nedsdélade trasor dar
numera ocksa smutsflacken och lagningen ar vardiga kartlaggning, undersékning och omvandling {ill
konst.

Det textila faltet.

Det har ar Freuds divan, den mest beromda mdébeln i det bohag Sigmund Freud medférde fran Wien
till det nya hemmet i London 1938. Vi ser hur interiéren i Freuds mottagning ar bemangd med
orientaliska textilier. Jag valjer dem som utgangspunkt i det resonemang jag kommer att féra.
(freud.www.org.uk).

Jag kommer nu att marka ut fyra begreppsliga poler som sammantagna stakar ut det textila faltet. Det
ar mellan dessa poler man kan vanta sig att det textilt konstnarliga arbetet pagar. Fran detta omrade
kan den textilt inriktade konstnaren hamta det material och de férutsattningar som arbetsprocessen
behover. Naturligtvis pagar en glidning mellan dessa poler. Ingen uppehaller sig idag inom ett enda
omrade. Konstnarer ror sig antagligen fritt mellan ett antal maéjliga zoner; forflyttar sitt arbete fran hogt
till Iagt och mellan det unika och reproducerbara. Bade som studenter och konstnarer kommer den
som valt textil inriktning sakerligen ocksa att verka utanfor det har utstakade omradet. P4 samma vis
kommer tillfalliga besokare att sdka sig hit fran andra hall. Vi har att rakna med en interdisciplinar
situation.

Den tankemodell jag anvander ar en semiotisk kvadrat, ett redskap lampat for att undersoka
och kartlagga ett falt. Det finns forebilder fér det har sattet att strukturera ett falt. Modellen
anvandes framgangsrikt av Rosalind Krauss nar hon férsoker skaffa sig grepp om den nya
skulpturens beskaffenhet och karaktar. Jag har foljt en modell den amerikanske
kulturteoretikern James Clifford anvander i ett forsok till kartlaggning av materiell kultur i
allmanhet. Poangen ar att inte utesluta nagot utan strava efter att inkludera allt som kan
komma ifraga (Krauss 1979, Clifford 1988).

De orientaliska textilierna pa Freuds divan representerar en folklig hégkultur, ett hantverk pa
hog niva. Har fanns antagligen manga méastare men ingen enskild avsandare. Mattorna och
filtarna brukar hanféras till nomadiska stammar med olika slags specialisering. Vaven pa
Freuds divan har framstallts av en stam i Qashqgai -konfederationen i vastra Iran. Mattan pa
golvet av den turkmenska stammen tekke. En jamforelse kan géras med rollakansvavar fran
sOdra Sverige. Ett annat exempel pa textilier ur en folklig hdgkultur ar de finare linnevavar
som gjorts och gors i Halsingland och Angermanland. Kanske hér ocksa framstéllining av
silke till denna sfar.
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Vi forflyttar oss nu till Sydostasien och det enkla, tillfalliga hemmet hos nagra filippinska
gastarbeterskor som gor Nike-skor i en fabrik utanfér Singapore. De har nog samma stravan
att skapa hemkansla som Sigmund Freud. Men har ar divanen kladd med massproducerad
industrivara. Inredningen ar ocksa kompletterad med slagord som vander sig mot
arbetsgivaren och arbetsordningen pa Nike-fabriken. | denna samtida interi6r ser vi den
massproducerade textila varan. Som i hég grad kan vara konstnarens ramaterial idag.

Industritillverkad textil kan ocksa vara teknisk eller teknologisk. Konstruktionen av Héga
Kusten-bron ar ett monumentalt exempel. Som textilkonstnar tar jag mig ratten att pasta att
bron delvis kom till i en gigantisk vavprocess. Den halls uppe av knippen av tvinnad stalvire
som férdes fram och tillbaka 6ver Angermanalven med en skyttel med en hastighet av nagra
inslag om dagen for att sedan fastas i berget pa varje sida.

Harifran vi forflyttar vi oss nedat i hierarkierna. Det ar intressant att se hur langt ner i
rangskalan man kan komma om man séker sig nedat mot den lagsta textila materien.
Trasmattan, lapptacket ar bara stationer pa vagen. Det textila arbetet har inget problem med
att hantera trasor och lump. Jag tror man hamnar i det beflackade och besudlade, bland alla
dessa textiler som ar till for att ta hand om och kontrollera kroppens utséndringar och
kroppsvatskor. Lindan, bindan, kompressen, bldjan suger at sig det som ska forskjutas fran
kroppen. Sjalva kroppen férpassas i svepningen och liksdcken. Sedan denna forelasning
forst holls har ett 6kat behov av sadant uppstatt. For att tala med Julia Kristeva behandlar vi
nu det abjektala (Kristeva 1992).

Men kan man gora konst av det? Ja. Som exempel vill jag visa Anna-Lena Carlssons verk
Istéllet for fran 1997. Hon undersoker flackarna pa en duk som nagra danska sommargaster
lamnat efter sig i en sommarstuga i Smaland. Hon har gatt loss pa sjalva flacken,
utséndringen . Och hon har gjort det systematiskt. | ett diagram har hon rangordnat
flackarnas storlek efter farg. Hon mater storleken och ger varje flack en farg. Hon anvander
sig av regnbagens spektra i forhallande till den férmaga farger har att motstad morker. Violett
som forsvinner forst markerar den minsta flacken. Den storsta flacken ar réd. Diagrammet
blir bilden. Den kan tolkas som vav eller forlaga till nagot verk. | slutdnden kommer Carlsson
att gora tredimensionella verk. Men i allt detta har hon anvant material som utvunnits ur
textil materia.

Vi har nu rort oss i ett omrade dar massproducerad textil tillvaratagits och omvandlats av
konstnarer. Jag forflyttar nu uppmarksamheten uppat mot en textil genre som i arhundraden
haft med mycket hogt anseende. Maria Adlercreutz verk fran 1972 | hennes 6gon bevaras
folkets ljus representerar den unika vaven dar en konstnar star for bade bilden och
utférandet. Gobelangens tradition ar manghundraarig och har forsett makten med dyrbara
textilier. Anda betraktar jag den har genren som historiskt ny. Att konstnaren bade statt for
utférandet och hantverket har varit mindre vanligt an att konstnarer statt for forlagorna
medan arbetslag i verkstader utfért dem. Genren har just nu fa utévare.

Det finns ett fjarde omrade dar konstnarer tratt in och skapar textilier avsedda att
reproduceras. | stdrre eller mindre upplaga. Konstnaren ar upphovsman men samarbetar
med industrin for att satta sina verk i produktion. Exemplet ar fran 1924. Upphovskvinnan ar
Ljubov Popova. Lili Brik &r damen som bar en av Popova designad silkesscarv. Fotografen
ar Alexander Rodtjenko. Ett aktuellt exempel hamtar jag fran det pagaende projektet Artists
Clothing dar konstnarer gor kollektioner av klader med olika mal och inriktning. Charlotte
Enstrdm har arbetat med klader som missat sitt syfte att délja och skydda. Det som borde ha
begransats till kroppens insida har har tagit plats pa kroppens utsida. Sparen av kroppsliga
skador och inre stérningar har tagit faste i kladerna.
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Reproduktionen av konstnarers verk kan naturligtvis ske pa olika nivaer. En konstnar kan
samarbeta med foreningen Svenska spetsar. Eller som motorcykelklubbar och
raddningskaren reproducera broderier i upplagor som dekaler. Det har ar nagot som blir
belyst i Walter Benjamins berdmda text Konstverket i reproduktionséldern fran 1936 dar han
stéller det unikas aura mot massproduktionens majligheter .

Jag har nu beskrivit det textila faltet mellan fyra noder; det unika, autentiska verket som
framstallts av konstnaren, den unika, autentiska textilen framstalld som hantverk eller sl6jd
pa hog niva, den massproducerade textilen med en konstnar som upphovsman,
massproducerad textil utan namngiven upphovsman. Syftet har varit att markera det textila
faltet genom att inkludera och inte utesluta nagot.

Idag kan man gott séga att den textila materien vacker samtidskonstens begar. Textila artefakter
och produktionsprocesser approprieras och annekteras av konstnarer oavsett bakgrund och
skolning. | samtidskonstens dppna falt vagar manga, med Sven-Olof Wallensteins ord, dverskrida
sin kompetens och vem som helst tillater sig att dra i textila tradar. Maleriets underlag, linneduken,
verkar ga att hamta varsomhelst och kan vara vilket som helst. Konstnarens insats ar inte sallan att
granska och ordna ett material. Man rotar i det belastade eller férbrukade. For att &n en gang
parafrasera vad Wallenstein skriver om maleriet (Wallenstein 1997): genom detta aterbruk av
begagnade former har ett stort material blivit tillgangligt pa nytt. Sa har strumpbyxan,
heltackningsmattan, mjukdjuret, joggingbyxan, kaffeduken, markduken, det flamsakra draperiet, den
kritstrecksrandiga kostymen, klanningen, virkningen och den flackade byken gjort intag pa
konstscenen (Carin Ellberg, Jessica Stockholder, Mike Kelley, Marianne Lindberg de Geer, Petter
Hellsing, Lillevi Hultman, Annika von Hausswolf, Ola Persson, Charlotte Enstrém, Linnea Sellersj6 ,
Stina Opitz m fl., Ulla West, Mija Renstrom m fl., Anna-Lena Carlsson). Men de bekanta féremalen
och materialen ar ateranvanda, férandrade, renoverade, aterkommer i ny skepnad.

Som vi har sett samlar sig manga i omradet for massproducerade artefakter och material -
industriella eller handgjorda. Men det ar inte som resultat av specialisering, férdjupning utan snarare
som effekt av att bildkonsten i stort avlagsnat sig fran mediespecifika strategier, 6vergivit all
materialtrohet. Samtidskonsten ar nu sa gransoéverklivande att textil materia blivit ett material lika
gott som nagot. Konstnarer tillgriper det medium som en viss situationen kraver. Tillfallet gor tjuven.
Den ratten, friheten, mdjligheten har darmed ocksa textilkonstnaren. Vi kan tala om en inklusiv
situation eller en utvidgad situation.

Dessa férandringar harleder jag till tva fronter. For den textila konsten galler att
befrielsearméerna kommit bade osterifran och fran vaster. Jag vill kort paminna om tva
konstnarskap. Under 1960 och -70 talen hande viktiga saker i vad man kallade Osteruropa.
Dar vidgades uppfattningen om vad textil kunde vara av sddana som Magdalena
Abakanowicz i Polen och Ritzi och Peter Jacobi i Rumanien.

Som exempel valjer jag Abakanowics verk Konfrontation fran 1970. Man paminns om Rosalind
Krauss trotta och uppgivna tonfall i inledningen av den berdmda texten om skulptur: skulptur kan
vara vadsomhelst fran tradhdgar utslanga pa gallerigolvet till jordmassor inforslade fran 6knen eller
uppstaplade vedklabbar (1979).
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Det andra viktiga var férskjutningar som uppstod inom skulpturgenren i USA pa 1960-talet. Med
bdrjan i minimalismen gjordes verk som rubbade och ruckade pa begreppen om hur skulptur
respektive maleri skulle se ut. Krauss pekar ut ett centralt verk fran den tiden som till all lycka ar
textilt. Eva Hesses Contingent fran 1969. Ett seriellt arbete bestdende av atta sjok. Till allt annat
kannetecknas verket av att konstnaren anvander triviala textila material. Abakanovicz brukade
snoren och rep. Hesse anvander silduk, material genom vilka kroppsvatskor ska flyta och
impregnerar och armerar dem med latex, polyesterharz, fiberglas. Hesse har sjalv beskrivit dem
som "hangande malningar”. Men hon har flyttat ut dem en bit fran vaggen, stallt dem pa tvaren, sa
att de anda inte kan tolkas som malningar utan mera som skulptur.

| en kort och klargérande text beskriver Krauss detta verk som ett starkt bade teoretiskt och fysiskt
bidrag som star centralt i minimalismens diskurs. Krauss sager att Hesse bemoter formalism med
expressionism férankrad i textil materia. Att hon lyckas lagga sig mellan tva genrer och att hon
darmed rubbar bada (1999).

Textil konst har till skillnad fran maleri och skulptur inte haft nagon formalistisk motstandare att
bekampa. Det brott som skett har istéllet gjorts gentemot traditionen - folklig eller hogkulturell. Mot
konventioner och konnotationer, allt detta som sammanknippas med textil. Traditionen sags a ena
sidan vara en rik tillgdng men beskrivs och upplevs a andra sidan som sa fjattrande. Bilden visar
Florence Nightingale och hennes broderande syster Parthenope. Bilden ar omslag pa boken The
Subversive Stitch av Rozsika Parker (1984), intressant lasning fér den som vill studera broderiets
utveckling under tusen ar och de skiftande idéer som under arhundraden knutits till denna genre.

Aterbruk.

Textil konst kan vara att bereda och féradla ravara och ge den rumslig gestaltning. Men textilt arbete
innebar inte bara att beharska och hantera material och metoder. Textil kan ocksa vara materia
mattad med mening, innebdérd. For att ldana annu ett uttryck fran vad Wallenstein skriver om maleriet:
materialet har ackumulerat laddning under lang tid (1997). Min hypotes ar att det ar genom denna
formaga att harbargera laddning den textila materien utévar sin lockelse och genom aterbruk och
ateranvandning erdvrat en ny och forstarkt stallning i samtidskonsten.

Att dverta, arva, férandra, férbattra, renovera ar redan ord med tydlig koppling till den textila sfaren.
Trasmattans och lapptackets estetik och logik ligger fast. | en tid som intresserar sig lika mycket for
postproduktion som produktion och reproduktion utstracker sig ateranvandningen till allt fler
omraden. Stort intresset riktas idag ocksa mot den ofta sarpraglade textila produktionsprocessen
som rymmer mojliga strategier for den som vill bruka sociala monster och former som konstnarliga
verktyg (Lars O Ericsson, Dagens Nyheter 04.07.02, Christian Bourriaud i seminarium, Momentum,
Moss 04.05.23). Broderandets, virkandets eller stickandets egna betingelser ar minst lika viktiga
delar i verket som slutprodukten. Att aterskapa syjuntan, inte bara dess produktion utan ocksa dess
relationer i tid och rum, kan vara ett respektingivande arbete (Malin Arnell 2001). Det performativa
draget i de textila processerna ar langtifran uttémt. Knypplerskan och spinnerskan framtrader i
filmen och sagan men annu inte pa konstscenen.

En konstruktiv och lyckosam vandning pa allt detta har synts inom broderiet. Strategin har varit att ta
vara just pa konventioner och konnotationer och gora detta till likvardig del av arbetsmaterialet.
Sammanknippat med broderiet ar t ex tidsfaktorn eller foérbindelsen till vard och omsorger. Detta kan
anas t ex i Magnus Bartas och Hans Hamid Rasmussens broderade arbeten.
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Emese Benczur, som arbetar i Budapest har i en serie verk vridit och vant pa de den textila materien

och vad som ar knutet till den. Livsnédvéndiga ménster ar titeln pa ett verk hon gjorde pa Moderna
Museets fasad 2002. Det ar en applikation dar tidsfaktorn spelar roll. Med tiden bleker ljuset bakgrunden
och en utsparad text framtrader under de applicerade bokstaverna nar de sprattas bort.

Sammanfattningsvis vill jag saga att detta aterbruk av begagnad former kan vara ett konstruktivt
arbete. De konnotationer och undermeningar som nedlagts och knutits till textil kan berika
arbetsmaterialet. Att sOka efter det betydelsebarande, att barga mening ur ett material, ett uttryck
jag lanat av psykoanalysen, gor den textila arbetsprocessen synnerligen produktiv. Har ar ingenting
sa obetydligt att det saknar innebord. Allt ar vart att granskas.

Men var ska konstnaren arbeta och hur?

Den textilt arbetande har lange nog varit stationart. Penelope-rollen hanger med. Men dagens konstnar
begransar sallan sin verksamhet till den egna ateljén. Som utvidgning till det sjalvreflekterande arbetet
foresprakar jag den understkande konstnarsrollen. Utveckling mot en inter- eller transdisciplinara praktik
innefattar ocksa aktioner i den sociala eller politiska sfaren. Sa har t ex. Petter Hellsing, med broderiet
som medium, arbetat med en delvis invandrad befolkning i férorten Flemingsberg och sedan i andra orter

i Sverige. Viljan att trada in i sociala eller politiska sammanhang pakallar nya uttryck. Férbindelsen
mellan konsten och den omgivande verkligheten tar nya vagar. Detta kan innebara att konstnaren tas i
ansprak for dokumenterande och deskriptiva uppgifter eller sjalv valjer att aktivt ingripa i skeenden, trada
in i sociala natverk eller skapa tillfallen dar konsten kan bidra, svara mot behov eller agera. Sadana
aktiviteter hanfors av Hal Foster till den maktiga traditionen av platsspecifik konst (1996). | andra
sammanhang kallas det har ocksa for relationell estetik (Bourriaud 1998).

Jag tar nu upp exempel pa omraden som pa olika nivaer kan bearbetas och gestaltas med
textila medel.

Hem - hemléshet.

Hemmet konstitueras av textil - liksom hemldsheten eller det tillfalliga livsrummet. Hela det
begrepp som kallas migration kantas av textil materia vilket dagligen blir synliggjort - av standigt
nya skal. Egendomslésa, nomadiserande, flyende, exilerade och ambulerande ses slapa pa
bdrdor. Ju mindre en manniska bar med sig desto stdrre ar troligen den andel som ar textil.
Detta ar ett omrade som maste beaktas.

Begér; synd- dygd.

Den textila historien ar, i Agnes Geijers version, lasning om hur makten standigt soker efter textilier for
att tillfredsstalla sin omattlighet (Geijer 1980). Textilier har férmaga att vacka begér, att bade blotta och
ddlja. Tangatrosan och burkan intar motsatta positioner i ett kontinuum av textila persedlar och objekt
som omvaxlande vadjar till synderna och dygderna. Den franske psykiatrikern Gaetan Gatian de
Clérambault skrev om draperingens etnografi och fotograferade besldjade kvinnor i Marocko 1915-1920
(Ahrrenius 1994). Som psykiatriker tog han emot kvinnor som var erotiskt fixerade vid dyrbart siden och
sammet. Frantz Fanon och Pierre Bourdieu skriver om besléjning som motstand och antikolonial
hallning. Omradet far standigt férnyad aktualitet och erbjuder innovativa och outnyttjade konstnarliga
mojligheter.
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Tingens biografi

Nastan alla textilier ar inbegripna i en kretslopp. De stiger och faller i varde. De har en karriar
och ett 6de, en biografi. Har finns ett material att undersdka. Lagningen och strumpstoppen.
Mangeln. Vad har sadana processer for status idag? Tvatten har behallit sin position i samtiden.
Det har ju gjorts verk utifran tvattprocessen.

Identitet- popularitet.

Med textilier skapas identitet och popularitet. Har ett exempel pa ndgon som lyckas uttrycka tva
saker samtidigt. | bada fallen med textil. Denne man pa ett risfalt i Thailand bar bade det lokala
silket och den globala kepsen. Kepsen har seglat upp som social utiamnare och verkar
nivellerande. Den anvands fran hovet till vastra Botkyrka. Kepsen har ocksa blivit en global
foreteelse. Man sager nagot genom att vara den som bar keps. Man kan tala om kepsens
ikonografi.

Mediabilderna fran konflikthardarna och krigen i Irak, Afghanistan och Israel visar, om an med
andra valorer, hur motstandet och oppositionen 6msom framhaver och skyddar sin identitet
draperad i textil. Att ga med Palestina- schal i var kultur kan bjuda pa ratt skiftande erfarenheter.
Pa ett annat plan engagerar sig popularkulturen stjarnor i textilt skapande. Lena Philipsson och
Thomas di Leva har synbarligen tagit stallning till hur de vill hantera textil. Jag passerade nyss
ett kafébord dar jag kunde se fallet i di Levas applikationsprydda kaftan mot trottoaren.
Inmarschen till den olympiska arenan i Athén erbjod anblicken av ett 6verflod dar textil tjanade
som markor av identitet och tillhérighet. Sangerskan Bjork néjde sig inte med mindre an att
vara virad och inknuten i textil materia.

Férlust, minne, fetisch.

Langt bortom sitt nytto- eller bruksvarde kan textila objekt méta andra behov. Som gava, arv, souvenir,
fetisch, byte laddas ett féoremal med innebdrd och mening. Det kan vara ledtrad eller férbindelselank till
erfarenhet och minnen. Som stallféretradande féremal kan de bli referenser till handelser, platser,
personer. Textilier kan, pa olika nivaer, ha denna roll. Med avstandet till ursprunget representerar de
bade forlust och férening. Amnet kan hamta stéd i psykoanalytisk litteratur. Janine Antonis
Moor/Fértéjning utférdes for Magasin 3 ar 2003 och finns nu i dess samling. Antoni har bett familj och
vanner ge bort ett stycke tyg, rivit det till remsor och sedan slagit ett rep/alternativt en livlina som
forbinder konstnaren med vannerna , med hemstaden Freeport, Bahamas och samtidigt tjanar som
symbolisk fortojning till en bat som vantar vid Frihamnens kaij.

Orientering mot omvériden.

Med sin position mellan hogkultur och folkkonst, mellan unikt hantverk och massproducerade varor
forgrenar sig den textila materien till produktionsplatser och brukare éver hela varlden. Med sin
allmangiltighet kan de textila materialen och fibrerna tjana som férbindelselank mellan varldar eller som
markdrer och barare av mening, identitet. Med bdrjan bland rapparna i férorten gor sig influenser och
erfarenheter fran andra varldsdelar och kulturer gallande. Résterna fran de senaste generationerna av
invandrare marks, syns och gor sig horda i talade eller tryckta texter liksom i filmkonsten. Men
omvarlden borde ocksa, i hogre grad an vad vi hittills sett, géra avtryck i bildkonsten och textilkonsten.
Platser i omvarlden kan omvant ocksa vara textilkonstnarens arbetsfalt. | storslagna arbeten som berér
kolonialism och migration har Yinka Shonibare och Soo-Ja Kim (Cities on the Move, 1997) valt textil
som medium. Dessa verk gar knappast att dvertraffa. Jag vantar anda ivrigt pa att fa se den omskrutna
svenska traditionen skrivas over eller korsas av influenser fran andra varldar. Tradition kan ta faste i
textila material - men den textila materien kan ocksa vara markt av hybriditet och harbargera
palimpsest.

Margareta Klingberg
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